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Communiqué de presse : El Greco

Domenikos Theotokopoulos 1900
04.02 > 09.05.2010

€ | 6occas Présidaheedspagnoledu Conseil de | 6Uni on europ®enn
Beaux - Arts propose El Greco. Domenikos Theotokopoulos 1900 . Ldexposition rass:eé
une quarantaine d 6 T u v due Greco et offre un apercu de la carriére européenne de

cet artiste exceptionnel et de sa complexe évolution artistique.

Consi d®r ® commeel dunesdebondat eurs de | BeE@rodoeco emsPagno

pourtant pas toujours joui de ce statut souverain. Malgré une carriere couronnée de

succes, son style dramatique et expressionniste fut accueilli par ses contemporains

de maniére partagée. De plus, aux environs de 1614 i année de sa mort 1, les goQts

changent . L6Europe se pr ecamavayiesme,atglesnaturalistepeo wogue | e

aux antipodes de son génie maniériste. Tr s vite apr s sa mort, son
mode, traversant les siécles dans un relatif Goekloi estdam®suedt et nod
apprécié. Il faudra attendre le début du XX®si "cle pour -gamde aristigaev a nt
moderne ne | e remette reddcduvertenestudue a trGie getsannalités

clefs de |l a sc ne culturell e 6dhs pd @nm MasuelBartbl®@g d q u e
Cossio (qui en 1908, publie une mono graphie du Greco), le marquis de Vega Inclan

(qui érige a Toléde en 1910 un musée a sa gloire) et le photographe Mariano Mereno.

La renomm®e du peintre sbdenfle aussi vite quodelle ne
reconnucommeun g®ni e dans rled liestl diar t

L 6 e x p o sHI Greco.rDomen ikos Theotokopoulos 1900 , congue par Ana Carmen Lavin

Berdonces et José Redondo Cuesta, retrace le rble essentiel joué par les trois

acteurs de la redécouverte spectaculaire de | 617 wWw rGreco vers 1900.

L 6 e x fiom $ivie une idée du fonctionnement de son atelier et un apergu captivant de

| 6®volution artistique du peintre, “ travers une s®I
dont | 6 ®t okl expalic ®wlestremarquables Lagrimas de San Pedro . Point dobéorgue
du parcours : | 6ul t i Bidposo®doi e (les Apbdtres ) laissée par Le Greco, véritable

testament pictural du maitre. Une série compléte aux formes totalement libérées et aux

éclats de couleurs extraordinaires. Cette série contient quelques toiles inachev ées qui
permettent une meill eure compr ®hhension de | 6excell ent
Léexposition comprend essentiellement des Tuvres i ssu
des préts du Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado, Archidiécesis de Toledo et

du Museo de Santa Cruz Toledo.

Le style et les influences du Greco

Le Greco est consi d®r ® c¢comme | 6 lerpregsgannisnenat @t e ur s d e
cubisme. Il adéveloppé un  style individuel et des principes esthétiques propres, ce

qui | 6 ®c ar t euradteconvertionhel. Dans le style du Greco, | 6i maginati o
l i ntuition jouent un rtl e primordial. 1 applique d
et |l a proportion, et nbh®site pas ~ contourner | es |
dramatiq u e . 1 a peint déexceptionnell es figures | ong!

compositions étirées. Au lieu de fixer la réalité avec véracité, il tente de toucher le

spectateur directement au ciur via des ®motions spi-r
comme au tres caractéristiques stylistiques des nuances profondes et son usage

spécifique de la lumiére.



Bréve biographie

Le Greco (1541 -1614) est un peintre, sculpteur et architecte grec de la renaissance

espagnole. Il est né en Crete sous le nom de Domenikos Theotokopoulos mais est

connu en lItalie sous le nom du Greco (Le Grec). Nous savons peu de chose S sur son

origine et de ses premi res ann®es. ! commence Ssa Ca
Cr te, sp®cialis® dans | a f actédvade laC@te tolbbaessus Dur ant

| 6admi ni stration de I a R®publiqgue de Veni se, ce q
artistique. De nombreux artistes grecs se rendent a Venise et Le Greco tente lui aussi sa

chance en 1567. En 1 5Rdne : il ttavaib ¢eipousle eompteedu Cardinal

Al essandro Farnese. En 1572, il commence ° | 6Accade

peinture de Rome. Il fonde son propre atelier et réalise ses premiéres commandes.

Durant son séjour italien, son style pictural évolue : i imspire du mManiérisme et de la
Renaissance vénitienne. Michel -Ange et Raphaél étaient déja morts mais leur exemple

| ai ssait peu de place 7~ 1 6innovation elte Gpeeostmitt | ourd
toutefois d®t ermi n® ° s @esmipgées,e sa \Agion E&® fsem dtyle
personnels. Cette attitude préta a contr overse : Le Greco est un artiste respecté mais

doit également souvent accepter les critiques.

En 1577, Le Gr eco s 0i Aeclédelelne Espagne o% il s® ourna et tr a
déceés. A Toléde, il recoit quelques -unes des ses plus importantes commandes et

réalise ses plus grands chefs-d 6 7 u v.rPeur Le Greco et son atelier, les années entre

1596 et 16 14 correspondent " | 6 ©g e dtodersa gloirelet réakise degs u s o mme
grandes commandes pour différentes institutions religieuses , comme le retable pour le

Colegio de la Encarnacion de Madrid. I'l restera actorffen jl6B4gqud” sa m
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Textes des salles

Introduction : Domenikos Theotokopoulos, appelé le Greco
(Candia [Crete] 1541 - Tolede, 1614)

Le Greco sobappelDomenikos The®tmkopoubos, mais nous le connaissons

tous sous | e pseudonyme qéridde italieane,q ule Gretoo(LesGret)een s a

référence a sa nationalité.

Il meurt a Toléde le 7 avril 1614, " | 6©ge de 73 ans,dbéen pbeveawapo
courant arti sti que Nataralisntedu clailr-olescur lahcé par le Caravage

vers 1600. Cette esthétique nouvelle entendait capter | a r®alit® telle qube
méme dans sa laideur, et figurait donc un langage neuf diamétralement opposé a

| 6intell ectualisation et au ma npie®@rnitsrnee, qgeute dpornatt i lq@iarn
commencait a décliner en ce début de XVlle siécle. Dés les prémices du Baroque et

jusqud duaXfFXe si cle, | a peinture du Gcechangemenfsut | dune
de godt imposés par chaque époque et des modes ®ph®m res qui pars ment | €

Les théoriciens du Baroque et du Néoclassi cisme furent responsables de la dévalorisation
de son oeuvre, la traitant « dédextr avayg arnde eidicule » ou« de bizarre ».
Léoeuvre du Gr e c oincemprénensioh cer I mdpris.  On connait bien le

jugement critique profondément négatif émis a propos du peintre par Antonio Acisclo

Palomino, principal théoricien du Baroque espagnol. Dans sa biographie sur le Greco, il

signale ¢ qubi l parvint : rendr e m®pri sabl e d@essinridicul
hétérogéne mais aussi par ses couleurs insipid es » (El Parnaso espafol pintoresco y

laureado , 1724).

Au début du XIXe siécle, en Europe, peu de gens connaissaient la peinture du Greco et

plus rares encore ®tai ent Uncéeénemengmet enlévidencd dettea i e nt
méconnaissance : en 1814, parmi | es cinquante tableaux de | 6®col e e
Madrid a Paris par le « roi  -intrus », Joseph Bonaparte, pour intégrer le Musée Napoléon,

ne figure aucune oeuvre du Greco. En 1838, on inaugure au Musée du Louvre la Galerie

Espagnole de Louis-Philipp e déOr| ®ans, une coll ection priv®e d
espagnol. Ce premier contact de la critique européenne avec | 6®col e pictural
hispanique encore méconnue ne pouvait que conclure que les grands maitres espagnols

étaient au nombre de quatre, par ordr eddi mportance Murill o, V®Il asq

Zurbaran. Le Greco  était une nouvelle fois ignoré.

Salle 1 : La redécouverte du Greco vers 1900

La redécouverte de la peinture du Greco, témoignant de son génie, débute vers le

milieu du XIXe siecle. Ce pro cessus connafitra son apogée au début du XXe siecle,

ddéabord gr ©c e auetR@mademiié artsique dont il fait preuve, ensuite

grace aux Avant -gardes européennes. Pendant la période romantique, cbest par | e bi e
de la culture francaise que rena itra l'intérét pour |l a peinture du Greco. Léouv
Galerie espagnolede Louis-Phi | i ppe au Mus®e du Louvre fquien | 6 ®v ®n e
marqua le début. A la fin du XIXe siécle, ce sont principalement les  théoriciens

allemands qui réhabilitere nt le Greco en Europe. Des auteurs comme Steinbart ou

Dvorak firentdu Greco | darch®egpb®dieque nearsvier@iguersnt sn

absol ue modernit®, moldo ®rei gédant 6@nt Mameg,d@er ne de | 6art
moder ne, sb6i nt ®r essa awoyd@e enc &spdgeer et cednalgrésson godt

pour la peinture de Vélasquez et de Goya. Lé6influence du Greco sur | 6i
en revanche assez faible. Les artistes francais de la fin du XIXe siécle ne revendiquaient

pas | 6h®ri tage du reBGoueauo esmh®si dwe quodi clangeasaci t r en
j amai s | e cap de | 6 hi Sanwo enr étre pleneménd aondcients, ils



préparérent le  chemin pour que les Avant  -gardes du début du XXe siecle reconnaissent

et adoptent les transgressions artistiques du Greco.

Ceseralecasavec | 6 expressi onni s mae Cel BlagenReiterd (mouvement qui

rassemblait notamment Kandinsky, Marc, etc.) ou encore pour Picasso, pére du

cubisme, pour qui |l e @reescerfinmtcilpldreess sources déinspirat
En Espagne, le mouvement intellectuel connu sous I e nor
déEnseignement, n® vers 1880, f ularedéceuverte durGeecop a | pr ®c u

En 1902, le Musée du Prado organisa la premiére exposition monographique
dédiée au Greco. Deux personnages clefs du panorama culturel espagnol de cette époque

en furent les protagonistes : Manuel Bartolomé Cossio (1857 -1935) , auteur de la
premiere monographie scientifique dédiée au peintre  (El Greco, 1908 ) et le marquis
de la Vega Inclan (1858 -1942) , grand ami de Cossio et créateur en 1910 du Musée
du Greco a Toléde. En paralléle a cette reconnaissance tardive du génie universel du

Greco, son oeuvre entre dés les premiéres années du XXe siécle dans le « Top dix » du
marché artistique internation al et les toiles du peintre vont quitter le territoire espagnol

pour intégrer les plus prestigieux musées du monde, conséquence directe de cette
réhabilitation.

Salle 2 : La création du Musée du Greco de Toléeéde en 1910

La création a Toléde en 1910 du Musée du Greco par le marquis de Vega Inclan sera un

élément crucial dansle processus de r®habilitation daadébubi mage d
du XXe siecle. Cegrand col |l ecti onneur et i achetahua wiedix bétiinant

dans le quartier juif de Toléde pour y fonder un musée vivant, recréant une maison

castillane de I'époque du peintre. Le projet avait un but trés ambitieux : fournir a de

nombreux tableaux éparpillés dans les différentes institutions tolédanes et souvent dans

un piteux état de conservation, un local digne de ce nom. Le marquis, qui jouait

habil ement de sa casquette de mar c hméark, vaddarrstn et de s
ami et th®oricien de Iracleerches poOrtast su les pdirdunes origiralss

ducrétois, en vue do®t atalogue cbraplet de ses oeuvres.

I con-ut un projet culturel d o espagnoll Celtii e-ciaomprend p | us t
la maison supposée du Greco - meublée par lui -méme et aidé en cela par Cossio et

| 6architecte Hbanatbiclwix tea piecd es - ai nsi ousée rentierement

neuf pour y exposer les toiles du peintre, trouvées au musée tolédan de San Juan de los

Reyes et qui mena-ai ent de r ui nde jardihstomés Jde pidrdse e st en
arch®ol ogi ques, ¢ omndansEeHL@ tlles maisons folédarzey, kes Cigarrales.

Le Musée du Greco de Tolede fut le fer de lance du renouveau et de I 6i nt ®r °t
international pour la peinture du crétois. Il devint également une institution trés

dynamique, la plus active de cette ville historique mai s provinciale qu'était Tolede, qui

découvrit alors un nouveau phénomeéne de masse : le tourisme.

Salle 3 : Le succes commercial : Le Greco et son atelier

Un des points les plus importants et indispensables pour évaluer I'oeuvre du Greco dans

toute sa com plexité, est le chapitre concernant | "atelier du ma’ tre. Soi l y
dans | 6histoire deaeil artt cosnpnegrcdalal i ser son oeuvr e, c
Theotokopoul os. Dans | 6Espagne dbéal éasel i ar fduor deo
unique et résolument novatrice et le restera pour la période baroque et méme par la

suite. Le Greco importa en Espagne lefort esprit dbédentreprise des atelier
vénitiens.



Apartir de 1580, et pour r®pondre 7 I 61 mpmeligieua detsa d e man d e
clientéle principale (les monastéres et les couvents, ainsi que les particuliers qui

souhaitent des oeuvres de petit et moyen format pour leurs dévotions privées), il va

créer un atelier parfaitement organisé et riche de nombreux assistants, qui vont

peindre des séries de répliques a partir des mémes compositions. Le malitre va ainsi

donner naissance a un vaste répertoire iconographique que son atelier peindra en

série. Habituellement, le maitre réalisait une seule version, gue | 6on nwvansicn | a
premiére, ou téte de série (entierement autographe). Les autres versions faisaient

i ntervenir dd mamiére pliseou ,moins prononcée. Le Greco utilisa aussi la

technique de la gravure (ce qui ®t ait i n®dit jespaggal) pa luor s dan:
diffuser plus largement ses compositions. Grace a cette méthode peu onéreuse, il

parvenait a prendre pied sur de nouveaux marchés (tout comme l'avait fait le Titien,

qui instaura la  plus grande industrie picturale de la Renaissance).

Au début du XVile si cl e, | 6arti ste engagea | e graveur fl an
graver ses oeuvres sous forme doéest adndpuens . g rlaen dGrgeRno e
dans |l a composition, souv eadrginalidéoLe théme dex t Sand Frahgois ai r e

et frere Léon médi tant sur la mort (que | 6on retrouve dans | 6expos
considéré comme la composition qui eut le plus grand succes a travers les époques au

sein de | 6art espagnol

Salle 4 : Le Greco : ses étapes artistiques

Le Greco incarne dans sa peinture lbune des ®volutions | esquembuss compl
pui ssions rencontrer 7 tr &é&enrOsient] darsius endronneenentt e | dar t .
culturel ma r g u ®Enppare Byzaratimcou & mpeinture est avant tout synonyme

de | 6art des, ilivaproggess | vement sdbaffranchir de cet h®r i
seulement conquérir toutes les techniques figuratives proger es " I
maniére magistrale (la perspective, la volumétrie des silhouettes, la psychologie des
personnages, t out c eans | apdinture ides ic@nastbyzantnss), mais il va

aussi parvenir, dans  sa plénitude, & créer un style personnel et inimitable.

Le Greco nait en 1541 dans la ville de Candia (| 6actuell e H®raklion), c af
grecque de Créte, qui était alors sous la so uveraineté de la République de Venise.

Dans sa ville natale il démarre une formation artistique entantque peintre doéiclnes
(nous nbdavons ~ ce | oseuleicore signéewde €& mgiu:6 u radormition de

la Vierge , église de la Dormition, fle de S  yros). Entre 1567 et 1576, il part en ltalie et

sO®t abl it déabord © Venise o0% il & Romé. &a peieturgpau i s " p ¢
total ement absor b® dediddBeaoll ea rvt®nsittiigeunen e l a coul eur
chromatiques, par-dessus le dessi n et les tracés, sont les techniques expressives les

plus importantes dont il fera usage. Le Greco découvrira ensuite Michel - Ange au cours de

sa période romaine, sans toutefois s6int ®resser " sa peinture (en ta
formation, le Greco est aux antipodes du crédo esthétique florentin). Par contre, il

admirera profondément Michel -Ange le sculpteur et le dessinateur, notamment de par le

caractere monumental de ses représentations humai nes, trait qudil i nt®gr
artistique dans ses  premi éres années espagnoles. Une fois en Espagne, il va créer un

langage artistique personnel a partir de la synthese de ses apprentissages italiens, de sa

tendance a réduire la réalité a une o essentialit® & de | 6esprit
d®vel oppementort @b udnee ¢ renouveadu e de son pass® byz
entendait réfléchir a ses origines artistiques.

Parvenu " | 6 ©ge Mm¥% 4595 ,"i Ipapdugsedea jusqubau bout ce
caractéristiques f or mel | es . Sa peinture néest pd @sauxzlherss c
colorées et coups de brosse qui montrent une liberté créative rarement atteinte dans

| 6hi stoire de | éart. L eaboGtr, vadevenirld e fpanrd ad e ust ydlee | 6 ®c o |
picturale espagnole, révélant ses priorités : une peinture ou la tache de couleur

prime sur la ligne (la peinture par rapport au tracé), une mise en avant de

| 6essenti el dans | & une oauptérité thromatique qui va méme parfois



jusqud” l a monochromi e. Cet espritétabliiparpuarmgiedyue (par a
deviendr a | 6h®ritage de V®I asTapies 3aura, Gutgnia |6ped, diarmlb | a
Valdés ...

Salle5: Loapog®e de son art : LOApostol at du Mus ®e

Le nombre des Apostolats du Greco (ensemble de peintures composé des apbtres et

présidé par la figu re du Christ) complets gue | 6on a sauvegard®s ~ ce jou
trois : deux séries se trouvent a Toléde (celui -ci du Musée du Greco et celui conservé

dans |l a sacristie de |l a cath®dr al e sérioeflepkédemtantles t andi s ¢
apltres en buste se trouve au Musée des Beaux-Arts doOviedo (Asturies).
ensembles, le plus beau  est cet Apostolat conservé au Musée du Greco, car il est le seul

entierement autographe, les deux autres séries présentant des interventions plus ou

moins imp ort antes de | 6 at elDe dait, todsules mpdtres rne .sont pas

représentés. Dans la série du Musée du Greco, le peintre a omis saint Matthieu pour

laisser une place a saint Paul, qui pourtant ne fut pas un apdtre. Aucun document ne

nous renseigne s ur | 6empl acement enisgmbélkesdeleesait qubi l y
six apbtres tournés vers la droite et six autres tournés vers la gauche, ainsi que la

positon centrale du Christ dans | 6acte deédlir®®qu®ckes cti on, I
ensembles ont été pensés pour étre placés dans des emplacements rectangulaires :

le Christ, isolé, devait occuper le mur du fond, et les apdtres devaient étre disposés par

groupes de six sur les parois latérales, le regard tourné vers le Sauveur.

L 6 Ap o s tludMuse te du Greco peut étre daté entre les années 1610 et 1614. 1 sbdag
déun excell entl]l éeaxbeanptlies sdeement du s t, gtyleqqui d &é défiiar t i st
par | e t expmessiodriiste. Hormis son indéniable qualité picturale, il faut
souligner que | 6 Aplatsdu Mus®e du Greco est | e nmeasembleur exen
pictural du maitre qui nous permet de comprendre sa technique complexe et

laborieuse, dans la mesure ou cette T u v r resta inachevée. Des treize tableaux qui

forment | 0eseuletndid sont entierement terminés : le Sauveur , saint Paul et

saint Pierre . Les autres personnages apostoliques sont restés dans un état déex®cuti on

plus ou moins avancé et la figure de saint Barthélemy (v°tu doéun manteau bl a
tenant a la main un démon enchainé) demeure a un stade initial. Les figures de saint

Matthieu , saint André et saint Jude Thaddée sont quant a elles dans un état
débavancemenrtr m®di ai re, 0% | 6on voit parbabesenngd e que |
simplement ébauchées. Sur la représentation de saint Paul, le peintre a rendu hommage

" sa patrie dbéorigine: la Cr te. Sai ntll pérta wh ®t ait
parchemin avec une inscription écrite en grec dans la main. 1 sbagit du d®but d
de saint Paul & Titus, évéque de Créte. Sur l a partie sup®rieure de |
apparait la signature habituelle du peintre, dans son grec natal : domenikos

theotokopoulos epoie (domenikos theotokopoulos me fit).

it
e

e
a



Interview avec Ana Carmen Lavin Berdonces, commissaire

Pouvez-vous décrir e de mani r e g®n®r al e | e concept de I
parcours et |l e point domtergles Agdtres dueMusedsdel Greco ?
Léexposition sbéarticule autour de deux fils conduct e
consacrées au phénomeéne récent de la redécouverte de la peinture du Greco. Des

aspects tels que la revalorisation commerciale du Greco sur le marché international de

| 6art au d®but du XXe si cl e, |l a copie de ses Tuvres
création du Museo del Greco a Tole de en 1910, y sont abordés. La deuxieme partie de

| 6exposition retrace | 6®volution stylistique du pein
vie. Une salle est également consacrée a un aspect essentiel qui permet de mieux

appréhender la figure du Greco :l16®norme succ s commerci al qguobi l con
et qui le conduisit a mettre en place un atelier qui allait devenir la plus importante

i ndustrie picturale de | 6histoire de | b6art espagnol
consacrée a la série des Ap  6tres du Museo del Greco, un ensemble exceptionnel de par
sa qualit® et qui est rest® inachev® ~ | a mo

rt pei
plus i mportants ensembles pouvant servir 7 | 0®t

du
ude du
Pouvez-vous nousex pl i quer comment | é6oeuvre du Grecla a refas
fin du XlIXe siécle et quels ont été les motifs de sa désaffection pendant si

l ongtemps ? Quel a ®t ® |l e rtle de personnages comme |
le marquis de La Vega Inclan dans cette redécouverte ?

Le Greco meurt en 1614 alors g ue la technique du clair  -obscur lancée par le Caravage en

1600 so6éi mpose dans toute | 6Europe avec | a force doun

capturer la r®alit® telle qubelintellectaed et, manlstep posant 8
cultivé par le Greco. Face a cette nouvelle esthétique, ce dernier apparait donc démodé,

d®phas®. D s |l es d®buts du baroque et jusquo” la fi
victime du changement des godts en matiére artistique € cette ®poque, son 11U
gualifi ®e déextravagant e, de bizarre ou déo®t range.

gudentre |l a fin du XI Xe et | e grdc® burdmardisme & ¥msuitssi ~ cl e, d¢
gr ©c e aux t h®ori ci ens de | 6art deno d eOragueden Eetite a u x ar

red®couverte en Espagne a ®t ® | 61 uv MahuedBartoldneéu x per s ol
Cossio, auteur de la premiere monographie scientifique sur le peintre (El Greco, 1908) et

le marquis de la Vega Inclan, créateur en 1910 du Museo del Greco a Toléde.

Le Greco est rest® m®connu apr s sa mort tout en |
notoriété dans un cercle artistique relativement fermé, parmi les critiques, les
universités et les artistes notamment. Quelle a été son influence dans ce cadre

mais aussi comment a-t-elle perduré sur les peintres contemporains (Picasso

entre autres) ?

L6®l ite intellectuelle durant |l a p®riode baroque et
Greco mais ce sont précisément ces théoriciens qui furent responsables du jugement

n®gatif appos® “ son Tuvre, tax®e dbébextravagante et
Greco nbdexerce plus aucune influence sur |l es peintre
artistes espagnols tels Ignacio Zuloaga et Bartolomé Cossio, la rev endication de son

h®ri tage artistique en Europe provient surtout doéo Al |
tels que Steinbart ou Dvor8k firent de sa peinture |

et all "rent jusqud” revendi quer astaen mogéeepouriles ® absol u
artistes dearldéeavalndrs de son voyage en Espagne, Man e
i nt ®ress® au Greco. ! deviendra | dune des princiopal
C®zanne, gue pour | dexpressi onniReitee avad Karedimskyned de Der
Franz Marc en téte. Il aura également une influence trés importante sur Picasso, le pére

du cubi s me, bien plus que nbéen eut V®l asquez. La p



fondamentale pour expliquer la naissance du cubisme ains i que la période bleue de
Picasso.

De par ses voyages a travers de nombreux pays, le Greco était-il un artiste

eur op®en avant la |l ettrei mpl esmdeargti t ddune pratiqgue c
| 6®poque ?

La capacité constante a se dépasser soi -m° me e st edadpeats led plus remarquables

chez | e Greco, un artiste radi cadaeede soh éppguar Bomat eur et
p®ripl e personnel en t ®moi gne cl airement. 1 i ncar
®volutions |l es plus compl e xéehers dt & tradifiom figerative,dars de | dart .
| 6anci enne Byzance, 0% | dart des icl!nes r®pondai't
sbapproprier |l es codes de | 6art occident al avec g®ni
les figures, la psychologie des per sonnages, etc.), ce qui en fait un exemple unique dans

| 6hi stoire de | dart occident al

Par mi Il es influences que | 6on retrouve dans |l e style

des icones orthodoxes, Titien, pour lequel il aurait travaillé en ltalie, mais aussi
Michel-Ange. Comment a-t-il réussi la synthése de ces esthétiques trés diverses
pour aboutir a ce style espagnol « sévére » si caractéristique ?

Nous avons identifié une seule icone byzantine de la main du Greco. Elle représente La

Dormition de la Vierge et est conserv®e ° | 6®gl i se de | a Dor mi
Syros. Au cours de son apprentissage progressif des
sbav®rer capital dans | a transformati on de son est
progressivementlesc onventions de | 6éart byzantin. Cependant,
et alors qudil a d®j " atteint sa maturit® artistique,
réfléchir & son passé, en y empruntant certains aspects formels : fonds dorés, motifs

iconogr aphiques, frontalisme byzantin, auréoles polygonales, etc. Plutét que de se
revendi quer doéinfluences concr tes provenant de Ti ti

v®ritable appropriation de | 06i d®ol oglaeoulaur ¢tilest i que de
taches chromatiques prédominent sur le dessin et la ligne. Lors de son séjour a Rome

(1570 -1576), le Greco fait la découverte de Michel -Ange. I ressent envers | ¢
sorte doéadmirati on :sapdniure [z faisse Rdifiergnt (en tant qu e peintre

vénitien de formation, le Greco se situait aux antipodes du credo esthétique florentin),

par contre, il admire profondément le Michel -Ange sculpteur et dessinateur,

particuli rement pour | 6aspect monument al de ses c
monumentalité & sa démarche dés ses premieres années espagnoles. Une fois en

Espagne, il crée un langage artistigue personnel qui réalise la synthése de son
apprentissage italien, dé® ®ment s emprunt ®s ° son pa
all er eéntiell 6ess

Est-il exact que le Greco a introduit en Espagne certaines techniques provenant
de Cr te ou ?2duels antiéeé les éléments de la tradition espagnole qui
ont pu avoir une influence sur sa maniére de peindre ?

Sur le plan technique, le Grec o se forme en |Italie, et pl us pr®ci s
dans |l a S®r ®ni ssime qubdil apprend tous | es fondemer
apprentissage vénitien, il adopte la peinture sur toile et délaisse les panneaux de bois (le

Greco est | 6 uiers peietres apimtredoire en Espagne le support textile, et

certainement le premier qui le fera & Toléde). A Venise, il apprend également que la

coul eur est |l a source dbéexpressivit® | a plus i mportar
sur les taches de coul eur . En Espagne, il pousse jusqubau b
formelles créant une peinture formée de taches et de coups de pinceau affichant une

|l ibert® cr®ative rarement atteinte dans | d&6histoire de
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Peut-on dire de | ui qubil ra deet ® Ol ®c ofl en dmatneiu®r i st e espa
encore le pére de la Renaissance dans la Péninsule ibérique ?

Le Greco nda pas introduit Il e mani ® i sme en Espagne
considéré comme le péere de la Renaissance hispanique. Ces deux esthétiques y étaient

déja implantées et largement développées bien avant son arrivée. Le Greco représente

n®anmoins | 6dun des chefs de file | es plus i mportants
européen. Il est certainement le peintre prédominant du XVle siécle en E spagne. Mais

son i mportance pour | 6®cole picturale espagnole est |
avec son style arriv®e® - maturit®, sera | e fondateur
définit les principes essentiels . une peinture ou la tache prév aut sur |l a ligne (1«
pictural y domine |l e dessin), l a rigueur dans | a col
chromatique souvent trées proche de la monochromie. Cet esprit hispanique

(paradoxalement défini par un Grec) sera mis en pratique plus tard autant par Vélasquez,

gue par Goya, Sorolla, Tapies, Saura, Antonio Lépez ou encore par Manolo Valdés.

Dans | e climat de catholicisme aigu que connai ssai-t
expliquer la transformation de son art en nmredBe f or me
et subjective ? En dbéautres-t-t er mas, oco mmarmtuna telle
pour développer sa vision artistique dans une période aussi extréme que celle

de l 6l ngwi si tion

Dépassons une fois pour toute | 6i d®e simpliste et ppeint dervuegg our eus e
hi storique que | 6Espagne du Si c¢cle do6Or est un pays

assistons " cette ®poque dans tout e | 6Eur ope au d ¢
militant qui émerge comme une défense face a la menace du protestantis me . L6Europe

protestante affiche dbdaill eurs cette m°me intransige
Greco ndentra pas en conflit avec |l es codes artistiog
Malheureusement, la culture de masse - le cas du cinéma en dit lo ng a cet égard -

contribue & fausser cette réalité historique.

On dit qudil nbest jamais parvenu ~ devenir |l e portr
1 dobEspagne. Qu e | -t-imguadams sa vike et dans son art ?

Le Greco so6installsa |lean fHEsnp adgen el 5v/ebr. La raison de ce d
documentée, mais étant donné son ambition professionnelle, le peintre souhaitait sans

doute entrer au service de la cour de Philippe Il. Cependant, ses premiéres commandes

ne proviennent pas de la cou ro, mais de |l a ville de Tol de, " I 6i
cathédrale, Diego de Castilla, pere de Louis de Castilla, qui avait été un ami du Greco a

Ro me . Le Greco ne cessera toutefois pas dbessayer,
espagnoles, de travailler pour la cour madriléne. Il est assez surprenant que le Greco, qui

était un portraitiste de grand talent, n'ait pourtant jamais, a notre connaissance, été

commandité pour peindre le monarque espagnol. Par contre, en voyant le succés obtenu

par le peintre a Tol de avec ses grands tableaux dobaut el (L
v°tements de |l a cath®drale de Tol de et | es retabl es
Domingo el Antiguo), Philippe Il lui commande le Martyre de saint Maurice et la légion

thébainep our | un des retables de | 6Escuri al. Mai s | dart
et perdit ainsi a jamais une opportunité de travailler a la cour : le monarque souhaitait

une peinture religieuse simple et ®mouvante tomis | 6ar
intellectuelle et froide. Celle -c i ne pl %t pas au roi, mai s conscient
déun -dbeuvre, il paya g®n®r eusement | e Greco.

Propos recueillis par Xavier Flament
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Biographie du Greco

1541. Domenikos Theotokopoulos, dit le Gr eco, nait en Crete a Candie (aujourddhui
H®r aklion), la capitale de | 6 lalGecerlaCreta étdit®rslail t ®r i eur
domination de la Sérénissime République de Venise depuis le Xlle siecle.

28 septembre 1563. Cette année -la, son nom est ¢ ité dans un document crétois

comme «malitre -peintre», ce qui signifie que le Greco avait déja ouvert son propre

atelier. L léai dorfitioe dedlee Vierge , la seule oeuvre signée datant de cette

période crétoise, est conservée dans | 6®gl i se ode "I aErDmoor¥apiotlii s, sur |
Syros.

Ca. 1567. Le Greco sO®t abl it " Veni se. ISt ean  t out e
apprenti ssage dans | 6datel i er duréellemeéent attesté. LanGréece cel a n o6
abandonnera peu a peu les codes artistiques de sa  formation byzantine et assimilera

ceux de la Renaissance italienne. En outre, il adoptera a jamais les principes picturaux de

| 6®col e v®nitienne.

1568. Il envoie depuis Venise une série de dessins au cartographe Giorgio Sideni qui
résideenCréte.lldev ait sans dout e s &aagactare cdriograpregses i n s

1570.Le peintre sdédinstalle ° Rome 0% AldxandrenRamése au ser v
par | 6interm®di ai r e de mbiaturisté au se®/iceodu candinal. [Ere ltaliet r e

vu la diffic ulté de prononcer son nom de famille grec, il commence a étre connu dans les

cercles artistiques sous un surnom «il Greco » (le Grec), surnom qui lui restera quand il

partira en Espagne.

Juillet 1572. Le cardinal Alexandre Farnese congédie le Greco. On ign ore les raisons qui
ont motivé ce renvoi. On ignore aussi quel réle précis joua le peintre dans les entreprises
artistiques des Farnése. Si le peintre est définitivement fasciné par la monumentalité des
oeuvres de Michel - Ange en tant que sculpteur, il se m ontrera trés sceptique quant a ses
qualités picturales, critiquant notamment la Chapelle Sixtine.

18 septembre 1572. Le Greco sobéinscrit 7 dé Saiktc-aud,@mpassage o mai ne
obligé pour pouvoir ouvrir son propre atelier dans la Ville éternelle. On possede des
documents qui attestent que, des cette époque, le peintre avait déja pris un assistant a

sa charge, le peintre siennois Lattanzio Bonastri da Lucignano.

Ca. 1576. Le Greco arrive en Espagne (un document prouve sa présence en 1577) sans

doute avec | 6intention d@entroéer Phul sppei ¢té dOébEspagne et
grand projet artistique de d®coration du monast re royal de | 6Escu
sonséjour ° Rome, il s6®tait | i ® déamiti® avec un groupe
1577-1579. Il réalise ses premiéres commandes artistiques en Espagne non a Madrid,

mais a Toléde : Le Christ dépouillé de ses vétements ( El Expolio ) oeuvre destinée a la

sacristie de la cathédrale de Toléde, et les retables pour le couvent tolédan Santo

Domingo E I Antiguo. Mal heur eusement " causele @it | i tige
dépouillé de ses vétements , la cathédrale de Toléde ne lui confiera plus aucune

commande.

1578. Naissance de son fils Jorge Manuel Theotokopoulos. On ne sait rien de sa mere |, si

ce nbest son nom : Jer - ni ma deesedemispadnaeévaeeselle;L e pei ntr
du moins il ne | da jeamaiasnt megnutbi®pronu&See . Jorge Manuel
avec son pére dans  son atelier. Il fut un piétre peintre, mais un meilleur architecte.
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1580.Le r oi Philippe I | ui commandel|l potrmabl @abasiel |l jaa

Le Martyre de saint Maurice (oeuvre conservéea | 6Escuri al) Ldboeuvre nbda p
plaire au monarque car elle est trop esthétisante et trop comp lexe a décoder, trés

éloignée du langage  simple, propre a la catéchése, que prénait la Contre -Réforme

catholique. Tout ef oi s Philippe [ consci e+dtd o € 0 Vphie ¢ en f

généreusement le peintre.

1585. Il loue plusieurs logements dans le pal ai s t ol ®d a n défruit)udj manquisl 6 h u i
de Villena ou il résidera, excepté durant quelques courtes p®riodes, jusqud”
1614. Il y organisera un atelier avec de nombreux disciples. Le style du Greco devient

une authentique « marque de fabri que » picturale.

1586-1588. Le Greco peint son chef -ddoeubkdenterrement dd Or gpammt e
| 6®gl i se Santo Tom® de Tol de, o0% il est toujours con

1587. Il intervient dans la réalisation de plusieurs T u v r exhitecturales éphémeres
construites dans les rues de Toléde a | 6occasion de | 6entr ®e dans | a vi
sainte Léocadie.

27 décembre 1589. Pour la premiére fois, le peintre est mentionné comme un

«citoyen » de la ville de Toléde ; ce qui signifie que sa situation dans la ville a été

régularisée. Auparavant il apparaissait comme un simple visiteur, quel qubdun
et non un r®sidentdat @dud eudGr ecot thddavai't probabl ement
projetinitalde s éi nstaller © |l a Cour de Madri d.

1591. Son fréere Manussos arrive a Tolede, fuyant les dettes qgubi l avai't contract
Veni se. [ restera auprsamortenuéOp.ei ntre jusqud”

1595. On lui commande le tabernacle pour le maitre -autel de | 6htpital de Taver:
Tol " de. 1 ne reste guob undans secmémephdpital) ele cete oauses r v ® e

un Christ ressuscité qui faisait partie de | 6ensembl e. I ne faut pa
facette du Greco : il a aussi été sculpteur.

1596-1600. Il réalise le retable majeur du Colléege des augustins de |l 6l ncarouati on
Coll "ge de Dofa Mar2a de Ar ag -dispari). Lésapdimtured softauj our doéh
conservées au Musée du Prado et au Musée Nati onal doATrt de Bucarest.
ensembles picturaux les plus i mportants de |l 6artiste. Ces oeuv
commenceme ntde | a p®riode de | a maturit®. Son style propre

1608. Il signe un contrat pour le retable du maitre -autel et les retables  collatéraux de

l 6htpital de San Juan Bauti st a CésHcompnandas devdienv e r a)
| 6occuper | wd. Gertaines sfau vnr eestées inachevées seront terminées par son

atelier.

Ca. 1610. Il peint le tableau  Vue et plan de Tolede |, conservé au Musée du Greco. Cette

repr®sentation du prof i ldaouunbeaimo udvbeuanuet ® ialblseoleuset dans
espagnole. De plus cette  toile nous présente aussi le plan des rues de la ville de Toléde.

Ceplan des rues dbdébune ville espagnole est | e plus anci en
1611. 1l congoit un projet pour un tombeau funéraire construit a l 6i nt ®ri eur de
cathédra le de Toléde pour les obséques de la reine Marguerite doéAutriche, f
Philippe lll. Il recoit la visite du peintre s®villan et th®oricien dbart
beau-pérede Vel §8zquez). Cette visite ~ | b6atelier du Greco
Pachecodanssontraitt« Ldart de | apupliéa Sévileend649.
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1612. Son fils Jorge Manuel signe un accord avec la communauté des religieuses

cisterciennes du couvent Santo Domingo EI Antiguo de Toléde afin que la famille
Theotokopoulos puiss e étre enterrée dans une de ses chapelles. Le Greco peindra sa

derniere oeuvre L 6 a d or aésibergers (toile actuellement conservée au musée du
Prado) pour la chapelle funéraire de sa famille.

7 avril 1614.Le Greco meurt ~ Tol de st ehtér®daes ladckapelle3 ans I
familiale du couvent cistercien de Santo Domingo El Antiguo.

12 avril et 7 juillet 1614. Son fils, Jorge Manuel dresse un inventaire des biens laissés

par | dartiste.

1619. Un désaccord survient entre le fils du peintre Jorge M anuel et la communauté

monastique de Santo Domingo El Antiguo. A cause de ce différend, Jorge Manuel fait

exhumer les restes du Greco qui sont transport®s ° | 6®glise du mona
de Tolede. Ce monastere disparut au XIXéme siéecle et avec lui, | a tombe du peintre.

1621. é | 6occasion de son mariage avec Mdauekergdge ina de Guz
inventaire de ses biens personnels. Ce second inventaire ainsi que le premier dressé a la

mort du Greco constituent des documents extrémement précieux po ur | 6®t ude de ce
artiste.
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BOZAR STUDIOS : Parcours famille
Jeudi 04.02 > dimanche 09.05.10

Tout | e | ong dElIGledbeBOZARSTUOIOSN, | e d®partement dé®ducat
du Palais des Beaux -Arts, a dessi n® un parcours @&sedsotus fenres uf f ® d¢
(dessin, réflexion, observation € ) Guidé par le marquis de la Vega Inclan, protagoniste

de la redécouverte du peintre, les familles explore nt | 6 e x pnwsi est de ¢ear carte et

aidées par | es panneaux explicatifs

Feuillet -jeudisponib | e gratui tement ~ | 6entr®e de | dexposition.
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VIVA ESPANA !

€ |l doccasion de | a Pr®sddermosmsespagrolleUni ohe eur op®
Palais des Beaux-Arts consacre au pays de Cervantés une large programmation
multidisciplinaire. Un témoignage de sa riche tradition culturelle, de son

®cl atante cr®ativit® ddéaujourddhui, mais aussi de sa

1) EXPO

El Angel Exterminador

A Room for Spanish Contemporary Art
Jeudi 29.04 > Dimanche 20.06.2010
Palais des Beaux -Arts - Terarken

Ce ©projet doéart contemporain sbéinspire du film cul:
convives dobéun ®| ®gant d " ner ° Mexico ne parviennent
dernier achev®. Léexposition h®berge des vuésett ur es, :
install ations débune vingtaine de |jeunes artistes es

scene la claustrophobie, la promiscuité, bref la notion de « limite ».

Tickets : 5,00

Commissaire : Fernando Castro Flérez

Coproduction: BOZAR EXPO | SEACEX - Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior
| Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion | Ministerio de Cultura

En collaboration avec: Embassy of Spain

2)Performances dans | e cadrB Amea Ektéreinagoo si t i on

Paco Cao - Bufiuel, en Guerra

Jeudi 29.4.2010 - 20:30
Palais des Beaux -Arts - Salle M

Docteur en art pris® des pl us grands mus ®e s, Paco
travers des scénographies et expériences conceptuelles, souvent liées a des expositions.
Dans Bufiuel, en G uerra, performance -conférence inédite fruit de longues recherches

archivistiques, il passe en revue |l a vie de Luis Buf
au MoMa au d®but des ann®es 0640, et |l es rep®rages qu¢
El Angel .

RodrigoGarc fa-Cdbest comme -a et me faites pas chier

Mardi 18, mercredi 19 et jeudi 20.5.2010 - 20:30
Palais des Beaux -Arts i Terarken

Figure <centrale de | 6exp®ri mentation th®Otrale en |
Carniceria Teatro en 1989, Rodri go Garc2a a publi® | 6arCd®es tderommer e
¢ca et me faites pas chier . Un texte lucide et acéré sur le regard des autres joué en

cr®ation mondial e par | acteur aveugle Melchtor. é
voyant...
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Olga Mesa - Suite au dernier mot : au fond tout est en surface

Mercredi 3 et jeudi 4.6.2010 - 20:30
Palais des Beaux -Arts - Auditorium Paul Willems

Solo expérimental a mi -chemin entre la rencontre et la pure représentation, Suite au

dernier mot : au fond tout est en surface d60Ol ga Mesa e s thiogiaphigye o enme
treize tableaux qui explore | es notions de territoir
madril ne s6y retrouve est tour ~ tour sujet et objet

La Ribot - Laughing Hole

Mercredi 16.6.2010 - 20:30
Palais des Beaux -Arts i Terarken

LaughingHole de |1 a chor ®graphe madril ne La Ribot sdéouvre
de 900 panneaux de carton aux inscriptions énigmatiques. Un sol bient6t arpenté par les

corps titubants de trois performers do nt les chutes en cascade i Trythm®es jusqubal
paroxysme par un rire obstin® et didor@eglenaumgvelsnttas soci at i
déboccuper | 6espace dans ses moindres recoins, comme
physique.

Esther Ferrer

Dimanche 20.6.2010 - 20:30
Palais des Beaux -Arts i Terarken

Active dés les années soixante au sein de Zaj, collectif avant -gardiste dont les
performances radical es constituaient aut ant déaffro
Ferrer préne toujours ce « minimalismetres particulier bas® sur I|»a rigueu
Dans un dépouillement extréme éliminé de tout superflu, elle détourne les objets de leurs

fondements réducteurs, leur offrant une échappatoire salvatrice . Une approche unique,

sans concession.

Informations pratiques des performances

Combiticket 1 performance + expo El Angel Exterminador: ua 10,00

Pass 5 p erformances + expo El Angel Exterminador: U 25,00

Léexposition restera ouverte pendant | 6heure qui suit

(réductions sur ww  w.bozar.be)
Coproduction: BOZAR EXPO | SEACEX - Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior

| Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion | Ministerio de Cultura
En collaboration avec: Embassy of Spain
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3) MUSIC

El Retablo de Maese Pedro

Manuel de Falla
Samedi 06.02.2010 - 20:00

Palais des Beaux -Arts - Sall e Henry Le Biuf
Une r® nterpr ®t ati on in®di te et i nnov dosep eVicedte | 6op®r
di recteur artistique et ~ la t°te de d dav&rEoriquestre de

Lanz, metteur en scéne, ont crée ce spectacle majestueux qui réunit a la fois les
personnages de Cervanteés et des marionnettes gigantesques, le tout accompagnés de
notes de Falla !

Ensemble Oculum

Musica en Toledo en tiem pos del Greco
Dimanche 14.02.2010 - 18:00

Palais des Beaux -Arts - Hall Horta
Coproduction : Instituto Cervantes

Le parcours artistique du Greco qui l e condui sit de
vers | 6Espagne | ui fit c r o imssiiens. IMarales etWicteria, dleux n o mb r e u x
des plus illustres compositeurs de la Renaissance espagnole, eurent eux aussi leur

exp®rience romaine. Marqu®es de | a m°me sensibilit®,

déun profond mysticisme r®sonement dbébune m°me harm

4) DANSE

This Side Up

Vendredi 16 & samedi 17.04.2010171 20:30
Maria Jerez (concept)

En collaboration avec La Cambre - Architecture
Au Kaaist udi o6 s

Munis de 2.500 boites en carton, quinze étudiants en architecture de La Cambre

rempli ssent en parfaite coordination un plateau peuplé de spectateurs subjugués, les

invitant a réfléchir sur leur maniére de se déplacer dans un théatre. Avec This Side Up ,

| 6artiste madr i lexnpel oMaer 21ad iJde®ee zsel on | aquel lagheder ri " r
une chorégraphie invisible.

5) CINEMA

Los Caminos de la memoria

Lundi 22.02.2010 - 20:00

José- Luis Pefiafuerte

Avant - premiére en présence du réalisateur
Palais des Beaux -Arts i Salle M
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Dans son dernier documentaire, José -Luis Pefafuerte retourne sur les traces des victimes
du franquisme afin de lever le voile sur cette période dramatique et honteuse de
'Espagne. La Dictature de Franco a marqué la mémoire des espagnols, au point

gubencore aujourdbéhui, il e st ndoydgé dans le passd,écen parl er
documentaire espére susciter la curiosité des spectateurs, pour que In@hoitpasoi r e
oubliée.

Vampyros, Lesbos et Succubus

Samedi 06.03.2010 7 20:00 et 22:00

Jess Franco

Palais des Beaux -Arts 7 Salle M

Dans le ¢ adre du Festival Off -Scre en et de la Museum Night Fever

Considéré comme un des maitres du cinéma d'épouvante espagnol, JeslUs Franco a

réalisé pres de 200 films, souvent avec des budgets dérisoires, destinés essentiellement

aux salles de quartier a partir du début des années 1960. Dans Vampyros Lesbos , une
jeune femme est sans cesse hantée par des réves inquiétants. Toutes les nuits, l'image

d'une jeune femme brune |'obsede au point de la vampiriser totalement, lui retirant toute

volonté. Elle part en mission en Asie afin de régler les problemes d'héritage d'une jeune
comtesse italienne qui n'est a utre... que la femme de ses réves.

Luis Bufiuel  : El Angel Exterminador
Samedi 19.05.2010 - 19:00
CINEMATEK

Lors dbébune r®ception organi s®e chez un not:adrnee se pro
semble pouvoir quitter la luxueuse demeure. Peu a peu, se révéle derriere les apparences
S i soign®es dbéordinaire une cruaut® d®shumani sant e.

Carte -blanche a Pere Portabella

05 = 06.2010
Co-production BOZAR CINEMA/  CINEMATEK
En présence de Pere Portabella

Farouche opposant au franquisme, le réalisateur et pr oducteur Pere Portabella est la
m®moire du cin®ma espagnol , dont i retblarche, | dhi st c
partant de trois films mythiques de Luis Bufuel, son associé au début des années 1960
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SEACEX

Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior (State Corporation for Spanish
Cultural Action Abroad) acts, in collaboration with the Ministries for Foreign Affairs and
Cooperation and Culture, as a public agent fostering Spanish cultural reality.

Its activity responds to a strategy to internationally disseminate Spanish culture as well
as a demand for knowledge, a reflection of our potentialities and an effort to cover all
those impulses that form the web of a modern nation, in the most diverse settings of art

and knowledge, whose p lurality is best identity mark.

The principal aims of SEACEX are to improve the position of Spanish culture abroad,
increasing and consolidating the presence of Spanish contemporary creation in the
international market, establishing the importance of cul tural cooperation and offering
relationship frameworks between creators and professionals facilitating the creation of
sustainable work networks.

The programmed activities range from historic contents, with special attention to the
encounter with other ¢ ultures, to dialogue with art and the more current transgressor
creations .

During the first semester of 2010, Spain will hold the Presidency -in-turn of the Council of
the European Union. SEACEX will contribute to the initiatives set out by the Spanish
Government for this period with a series of activities whose objective is to move forward

in the construction of the European social space. In this respect, this programme seeks

to promote the historical, cultural and artistic heritage of our country and also to
contribute to create networks between creators, professionals and the public within the

framework of the Union.

PROGRAMME

Travesias. Daniel Canogar
Consejo de la Unién Europea. Secretaria General.

Brussels (Belgium) January 1 - June 30, 2010

Ros Ribas. Stage Photographer

Slovenian National Theatre Museum Ciudad Liubliana (Slovenia) April 15 - May 16, 2010
Teatro Nacional Sdo Jodo - Porto (Portugal) May 28 7 June 11, 2010

Principio Potosi
MNCARS, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid (Spain)
May 11 - September 6, 2010

A city called Spain

National Gallery - Alexandros Soutzos Museum. Atenas (Grecia) May 17 - August 29,
2010

El Angel Exterminador

BOZAR i Centre for Fine Arts.  Brussels (Belgium) April 28 - June 20, 2010

Antonio Clav  é. A world of art. 1934 - 2002

Jakopic Gallery. Ljubljana (Slovenia) January 14 i February 28, 2010

Danubiana Meulensteen Art Museum Bratislava (Slovak Republic) March 13 - June 13,
2010
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El Greco. Domenikos Theo  to kop oulos 1900
BOZAR - Centre for Fine Arts . Brussels (Belgium) February 4 - May 9, 2010

Goya and the Modern World
Palazzo Reale. Milan (ltaly) March 17 - June 27, 2010

Royal Treasures. Flemish Tapestries in the Spanish Golden Age
Galerie des Gobelins. Paris (France) April 15 - July 4, 2010

The art of power
Museo Nacional del Prado. Madrid (Espafa) March 8 - May 23, 2010

Affinity Paths. Ten Spanish Photographers

Instituto Cervantes en Praga. Prague. (Czech Republic) January 27 - February 26, 2010
Instituto Cervantes en Moscu. Moscow (Russia) Mar ch 15 - April 30, 2010

National Museum of Contemporary Art of Romania. Bucharest (Romania) June 25 -
September 30, 2010

Blow up. Bernardi Roig
Bruselas. April 27 T July 10, 2010

Where do characters go when the exhibition is over? Dora Garcia
Index. The S wedish Contemporary Art Foundation. Stockholm (Swedish) February 10 T
March 3, 2010

Cristina Iglesias. The sense of space
Arnaldo Pomodoro Foundation. Milan (Italy) September 29, 2009 - February 7, 2010

Jorge Barbi. 41° 5259 |atitude N / 8°51°12"
Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigao. Lisbon (Portugal) May 6 - July 6, 2010

Scaner
Oonagh Young Gallery. Dublin (Ireland) March 18 1 April 30, 2010

Colossal, art facts fiction. Fernando Sanchez Castillo
Museum und Park Kalkriese Osnabrtck (Ger many) April 2009 - December 2011

Cuvée 2010
Ok, Centrum fur Gegenwartskunst. Linz, Austria March3 1 May 5, 2010
If | Can't Dance, | Don't Want To Be Part Of Your Revolution. 3th edition, 2009:

Simposium
Van Abbemuseum. Eindhoven (The Netherlan ds) March 19 - 21, 2010

Joan Rabascall
Neues Museum Weserburg Bremen (Germany) October 31, 2009 - February 14, 2010

Bienal de Lyon. 102 edition 2009: The Spectacle of the Everyday
Dora Garcia, Eulalia Valldosera
Lyon city. September 16,2010 i January 3, 2011

More information:

SEACEX Communication Department

Gran Via 1, 2° derecha. 28013. Madrid, Spain

Tel: + 34 91 7022661 - r.fernandez@seacex.es - comunicacion@seacex.es
Www.Sseacex.es
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Informations pratiques

El Greco.
Domenikos Theotokopoulos 1900

Adresse

Palais des Beaux -Arts
Rue Royale 10

1000 Bruxelles

Dates
04.02 > 09.05.2010

Heures dbéouverture
Du mardi au dimanche, 10:00 > 18 :00
Jeudi, 10:00 > 21:00

Fermé le lundi

Tickets
ua 10,00
(réductions sur www.bozar.be)

Audioguides
U 3,00 (néerlandais 1 frangais T anglais)

Catalogue
Hardcover 1 200 pages
2 éditions : En néerlandais et francais

Edition BAI
Pri x BOZAR SHOP: ua 29, 95
Prix ailleurs: 4 35,00

BOZAR info & tickets
+3225 088200 - info@bozar.be - www.bozar.be
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BO
ZAR

Coordonnées du service de presse

Palais des Beaux-Arts

Rue Ravenstein 23

1000 Bruxelles

Info & tickets:  T. +32 (0)2 507 82 00 T www.bozar.be

Leen Daems

Press Officer BOZAR EXPO
T. +32 (0)2 507 83 89
T.+32 (0)479 98 66 07
leen.daems@bozar.be

Hélene Tenreira

Press Officer BOZAR THEATRE, DANCE, LITERATURE, CINEMA, STUDIOS
T.+32(0)2 5078391

T. +32 (0)476 96 02 01

helene.tenreira@bozar.be

Eric Van Coppenolle

Press Officer BOZAR ARCHITECTURE, WORLD MUSIC
T. +32 (0)2 507 82 98

T. +32 (0)476 96 08 97

eric.vancoppenolle@bozar.be

Eve-Marie Vaes

Senior Press Officer BOZAR MUSIC, CORPORATE
T. +32 (0)2 507 84 27

T.+32(0)475 7538 72

eve.marie.vaes@bozar.be

Annelien Mallems
Assistant Press Officer

T. +32 (0)2 507 84 48
annelien.mallems@bozar.be
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